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Vor tausend Jahren begann die Entwicklung des Notensystems, als Guido von
Arezzo um 1025 Notenlinien einfiihrte. Er notierte auf ihnen Melodien in Neu-
men, etwa seine Melodie zur Einfiihrung der Tonsilben ut, re, mi, fa, sol, la auf
dem Titelbild; vorn auf der roten Linie steht der F-Schliissel, das Urbild des
Bassschliissels; darunter seine Melodie in leichter lesbaren Quadratnoten » = o,
die bald die Neumen abldsten. Guidos Liniensystem setzte sich sofort durch. Es
ist im vorausgehenden Heft UNSER HARMONISCHES TONSYSTEM [H] in aktueller
Form dargestellt. Die Tonhéhendimension ist also wohldefiniert:

(1) Die Tonhohe ist eine Abbildung, die Tonen einen Tonnamen des Linien-

systems zuordnet."?f

In der mehrstimmigen Musik mit Neumen oder Quadratnoten war die Noten-
dauer noch ungeregelt. Um 1180 in der Notre-Dame-Epoche wurde sie geregelt
durch rhythmische Muster (Modi), die Johannes de Garlandia um 1240 in seiner
Schrift De mensurabili musica erklarte. Noten waren aber in verschiedenen
Kontexten unterschiedlich lang. Die Drei- oder Zweiteilung der Longa ®, Brevis
® und Semibrevis ¢ bis zur Minima ¢ wurde um 1320 durch die Ars nova von
Philipp de Vitry zur Regel. Sie galt auch noch, als im néichsten Jahrhundert
weille Noten =, =, ¢, ¢ mit Unterteilungen ¢ und ¢ iiblich wurden. Erst nach
1600 wurden diese Noten als feste Dauerzeichen konsequent durch schrittweise
Halbierung definiert. Bei der spiteren Stilisierung wurde aus der Semibrevis ¢
die ganze Note o, die heute die Einheit fiir die Dauer ist:

(2) Die Dauer ist eine Abbildung, die Vielfache der ganzen Note o zuordnet.

Notenwerte und Pausenwerte sind folgendermallen definiert:

H:=2o -z O

Jd=F=1)o o punktierte Werte x:

J = r = 1/40 g = 1/4- X = x+1/2x Xeo = X+1/2X+1/4X
== 1/80 Yy = 1/8' gebundene Werte x und z:

—~

ﬁ = g = 1/160 = 1/16- XJ =X Z:=X+tZ
N=f =0 §=l=

In der Notenschrift werden Notenwerte ins Liniensystem gesetzt und kombi-
niert mit zugehorigen Tonnamen; bei Pausen ist die Lage auf den Notenlinien
belanglos. Es werden also nur die Merkmale der Tone notiert, ndmlich ihre
Dauer und Tonhohe oder bei Pausen nur die Dauer. Deshalb formalisiert man
Noten am besten durch eine Liste ithrer Merkmale:
(3) Noten werden formalisiert als Liste x=[xy,...,x,,] mit dem Notenwert x;.
Fiir Noten x=[x,x,] mit Tonnamen x, gilt Tonhohe(x) = x;.
Pausen sind Noten der Form x=[x;] mit dem Merkmal Dauer(x) := x;.
x=[x1,...,x,] mit definiertem Merkmal M(x) wird als x;} = [x1,...,x,,Z] erwei-
tert mit Zusatzmerkmal(x;)) = z und vererbtem Merkmal M(x,)) = M(x).
Speziell gilt dann: Dauer(x[;)) = Dauer(x) und Tonhéhe(x(,)) = Tonhéhe(x).

~Le



Melodien entstehen durch Aneinanderreihen von Noten; deren Anfang und
Ende lassen sich innerhalb einer Notenfolge bestimmen:
4) Fir Notenfolgen /;.../, gelten: Notenzahl(/;.../,) =n

Lange(/;...[,,)) = Dauer(/;)+...+Dauer(,)

Anfang(/;) = 0, Anfang(/;) = Lange(/;...[;.)

Ende(/;) = Anfang(/;)+Dauer(/;)

In der Notre-Dame-Zeit schrieb man Notenfolgen untereinander, ebenso Noten
mit gleichem Anfang. Diese Partiturnotation wurde im 13. Jahrhundert uniib-
lich, bis sie Samuel Scheidt 1624 in der Tabulatura nova wieder einfiihrte:

h | | | 1 Il
(5) | | | | | | | . X
ﬁ—:—ﬁ i e e i uﬂiﬁ' ' Beispiel: JI
' ' Samuel Scheidt, Tabulatura nova:
T T+ T+t Vater unser im Himmelreich,

o °o ‘ji/ ~ e j Versus 6

I
SSSs= —
¢ " Formalisierung:

E s

:

I
I
I
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[1IF.c"1IFa 11, h 1[P,e " 1[P.a 17,0 1P, "TIF.a 1[F.g 1[F.fis 1[7.g '] [F,a ][,h ]
S [ e | e I | ST = 1 e g S g [ g | e
[o,a I[P, 1P 110P.g 0P, 1P 11[P e ' [o,d ']

A
(6) n-stimmige Sitze sind Notenfolgen gleicher Liange vertikal notiert als ;1 :

A
Lange( ;1) = Linge(A4;) und Stimmzahl( 51) =7 Ay
A A
Fiir Notenfolngen A=l...l, und B=k; ... k,, gilt (ilie Komposition:
AB=1 .. Lk ...k, = ... [,)(ky ... ky,). Sie ist libertragbar auf n-stimmige
ESQtZ€3111 [Hld.l?ICherIlzill?l 14ll31

<
\IEE

A, B,  AB, AB,
Wiederholungen des Satzes X werden folgendermallen notiert:
X2 = ||:X:|| = XX und X = ||:X:[] = X7 fiir m>2.

Wichtige Informationen stecken bei Sédtzen in der Anordnung: die Position der
Noten in der Notenfolge und die Schicht in der Stimmfolge. Will man auf
einzelne Noten zugreifen, so sind sie durch diese Merkmale zu erweitern:
(7) Als Stimme gilt die Menge der erweiterten Noten {/ifiy, ... [y} einer
Notenfolge /;.../, mit der Position als Zusatzmerkmal.
Ein n-stimmiges Musikstiick vereinigt die erweiterten Noten von n Stim-
men gleicher Lange, wobei die m-te Note ¢,, der i-ten Stimme erweitert
wird als g,,;) mit der Schicht als Zusatzmerkmal.

(8) Beispiel: Das Musikstiick (5)a 1 ist die Vereinigung folgender erweiterter Stimmen:
1. Stimme = {[,1,1], [P.,¢",2,1], [P,a',3,1], [°,h',4,1]}
2. Stimme = {[,1,2], [F.e'.2.2], [°.c',3.2], [.d".4,2]}
3. Stimme = {[o,a’,1,3]}



Satz und Musikstiick sind gleichwertige Darstellungen. Denn der mehrstimmige
Satz kann aus einem mehrstimmigen Musikstiick wieder rekonstruiert werden:
Sortiere die Noten nach der Schicht, ordne sie nach der Position als Notenfolge,
lasse in Notenformeln iiberall die zwei letzten Merkmale weg.

Oft schreiben Musiker auch mehrere Stimmen in ein Notensystem. Das Uber-
setzen solcher Notationsvarianten in die definierte Partiturnotation ist unproble-
matisch und muss hier nicht genauer prizisiert werden.

Neue Zeichen sind nur fiir halbierte Noten- und Pausenwerte definiert in (2).
Eine Dreiteilung zeigen Triolen an, die aber nicht auf Einzelnoten wirken, son-
dern auf eine Zeichenfolge und dabei die Dauer ithrer Noten oder Pausen ver-
kleinern, aber sonstige Merkmale nicht verdndern. Solche merkmaltreuen
Abbildungen lassen sich allgemein prizise definieren:
(9) o-treu heiflen Abbildungen f zwischen Musikstiicken mit a(x)=a(f(x)) fiir
Abbildungen o.
Als Hauptmerkmale von Musikstiicken gelten die Abbildungen Dauer und
Tonhohe (3), Position und Schicht (7).
o-Anderungen sind z-treue Abbildungen fiir Hauptmerkmale 7 ungleich o.

Positions- und schichttreue Abbildungen sind auf jede Notenfolge mehrstim-
miger Sitze direkt anwendbar. Dazu gehoren Dauerdnderungen wie Vergrofe-
rungen und Verkleinerungen, die bei Triolen angewandt werden:

(10) Die Ver-r-fachung v, ist die Dauerdnderung, die die Dauer von Noten x
stets mit » multipliziert: Dauer(v,(x))=r-Dauer(x). Fiir Notenmengen M gilt
die Abkiirzung rM = v,(M). rM heillt r-fache Verkleinerung von M fiir r<1
und r-fache Vergroflerung von M fiir r>1.

Triolen: :=% = 2/3M fiir Notenmengen M.

n-olen: 7y =M = 2P/ M mit p=Maximum {meN|2"<n}.

(11) Beispiel: Johannes Brahms 2. Klavierkonzert, Hauptthema:
Allegro non troppo Jd=92

A | —3- | —3—
Horn i S € PR — — - gl —— ] -
r\\gv L W) I_‘}_ — J[ - I IF .‘I_ -
.U g &

Hier haben Achtelnoten Balken statt Fahnchen; auch diese Notationsvariante
wird hier nicht prizisiert. Andere Angaben dienen zur Interpretation der Noten.
Das am Anfang genannte Instrument bestimmt die Klangfarbe der Stimme. Sie
wird mitunter gedndert durch Vermerk der Spielweise, bei Streichern etwa arco
oder pizz. Singstimmen liegen vor, wenn Noten durch Silben erweitert werden
wie im Titelbild, formal ginge das nach (3). Die Lautstirke wird oft nicht
notiert oder nur grob abgestuft als ppp <pp <p <mp <mf < f<ff <fff. Die Zeichen
——— und —— signalisieren Anderungen der Lautstiirke, die Musiker nach
eigenem Ermessen interpretieren. Auch die Artikulation kann variieren. Stac-



cato-Noten x oder x verkiirzt man und gleicht dies aus durch eine Mini-Pause, so
dass der Notenwert x die Gesamtdauer ist. Das erspart ein kompliziertes exakt
notiertes Notenbild. Im Brahms-Thema zeigen Bogen die Artikulation legaro an
mit unverkiirzten Noten und Bogen liber Staccato-Noten die Artikulation non
legato, die zwischen staccato und legato liegt.

Noten konnen zudem mit unterschiedlichem Tempo gespielt werden. Erst eine
Tempoangabe koppelt ithre Dauer an die Uhrzeit. Intuitive Tempi wie Adagio,
Andante, Allegro lassen viel Ermessensspielraum. Seit 1815 werden sie mit
dem Metronom genormt durch grobe Richtwerte: Adagio=60, Andante=100,
Allegro=120. Das Allegro non troppo ¢=92 im Brahms-Thema gibt aber keine
Dauer an, wie die Gleichung suggeriert, sondern Schlige pro Minute. Die
Dauer ist der reziproke Wert: Das Tempo x=n bedeutet x=9/,sec und das
Tempo #=92 bei Brahms somit ¢=00/gysec=0,65sec. Musiker spielen aber nie
stur im Metronomtakt, sondern wéhlen das Tempo flexibel und deuten durch
ritardando, accelerando oder atempo Tempowechsel an. Im Brahms-Konzert
bestimmt ein Dirigent das Tempo, das Metrum, den Takt, den Rhythmus.

Die Definition des Rhythmus als Dauernfolge (ypovov ta&ig) stammt aus den
Rhythmischen Elementen des antiken Musik-Mathematiker Aristoxenos um 330
v. Chr,?3* besprochen im Buch Antike Rhythmustheorien [R]. Er beschrieb dort
auch dreischichtige Rhythmusbildungen mit Silben, Tonen und Bewegungs-
figuren.”*? Abstrahiert man von solchen Merkmalen, dann lisst sich der Rhyth-
mus beliebig komplexer Musikstiicke bestimmen:
(12) Ein n-schichtiger Rhythmus ist ein n-stimmiger Satz, dessen Noten nur
das Merkmal Dauer haben; sie haben die Form [y] und werden als y notiert,
so dass jede Rhythmus-Stimme als Dauernfolge erscheint.

Rhythmus(x) := [Dauer(x),Position(x),Schicht(x)] fiir Noten x von Musik-
stiicken definiert eine dauer-, positions- und schichttreue Abbildung; sie
bildet jedes Musikstiick auf ein zweites ab; notiert als Satz wird es zum ein-
oder mehrschichtigen Rhythmus.

(13) Beispiele: Der Rhythmus des Brahms-Themas (11) lautet || o o ous's o- =:]|-
|_3J

Der Rhythmus von (5) lautet 3PP P F F P £ F PPPP
¥rEFee F PP FrFFee
o PPFFPFFo

Bei komplexen Rhythmen tiberlagern sich verschiedene rhythmische Schichten

und erzeugen einen komplementaren Gesamtrhythmus, der sich ebenfalls genau

bestimmen lésst:

(14) Ordnet man alle Noten-Enden eines Musikstiicks M als e,>...>e; und setzt
eo = 0, dann gilt [e;—ep]...[e,—€,.1] als Komplementir-Rhythmus von M.

5
(15) Beispiel: Der Komplementér-Rhythmus von (5) lautet ||:ffff:||



Aristoxenos bezog auch den Sprachrhythmus aus der Dichtung ein. Seit Homer
war der Hexameter —uu—uu—uu—uu—uu—uu der wichtigste Versrhythmus mit
langen Silben — und halb so langen kurzen Silben u.f?>*30 Der Daktylos —uu,
das Mal} oder Metrum, konnte in Versen durch den Spondeus —— ersetzt
werden; der Hexameter wurde also als MafB3band an variable Verse angelegt.
Das Messen ist hier das gedankliche Wiederholen des Metrums parallel zu
einem Satz; formal beschrieben ist es ein mehrschichtiger Satz:

(16) Ein Rhythmus 7', bei dem aus 7=X" stets m=1 folgt, gilt als Metrum und ein

mehrstimmiger Satz L;n als Satz im Metrum 7.

Sechs antike Metren, nimlich —u, u—, —uu, uvu—, —— und wuu,?% lagen den
rhythmischen Modi der mehrstimmigen Musik der Notre-Dame-Epoche
zugrunde. In der Ars nova um 1320 ging Philipp de Vitry von solchen Metren
mit Langen und Kiirzen iiber zu Mensuren mit gleichméBiger Drei- oder Zwei-
teilung der Noten. Sein Prinzip ist allgemein definierbar, ebenso seine Mensur-
vorzeichnung, die ein parallel wiederholtes Metrum symbolisiert; beides ist
auch bei heutigen Takten tliblich:
(17) n-teilung(x) = 1/, (x") fiir Sétze x
Mensuren sind mehrschichtige Metren, deren erster Rhythmus ein Noten-
wert ist und deren i-te Schicht stets eine Zwei- oder Dreiteilung der dartiber
liegenden Schicht i—1 ist.
Fiir Satze ‘%n im Metrum T gilt die Taktvorzeichung =S := ‘%n, fur Satze
7S gilt daher Taktzahl(S) = L"inge(s)/Léngem. o

Lange wurde nur die Mensur vorgezeichnet; beim Lesen ging daher leicht die
Orientierung verloren. Spater beseitigte man dieses Leseproblem durch einge-
fugte Taktstriche, die das wiederholte Metrum markieren:

(18) Fur Mensuren 7 wird der Taktstrich |7 := T definiert. Somit gilt fiir 7:

NT=TT, I\T=TTT, T\T\T\T=TTTT etc. Bei Satzen %S kann der Taktstrich
in den parallelen Satz S {ibertragen werden.

Als nach 1600 die Noten eindeutig definiert wurden, blieben von den alten
Mensuren nur die geradzahligen Mensuren C und Ciibrig. Sie sehen in aktuellen
Notenwerten so aus:

(19) tempus imperfectum C : tempus imperfectum diminutum ¢ = !/,C:
= (o)
o o f f
- r rr F r rr
FEFFPFPFPFF pPePPPPP

¢ wurde spiter stilisiert als € in der originalen Bedeutung als Zwei-Halbe-Takt.
C wurde stilisiert als C, jedoch verkleinert als Viervierteltakt wie im Brahms-
Thema (11) oder in Bachs Praludium (25). Takte mit Dreiteilungen waren nach
wie vor moglich, wurden aber umgeschrieben in definierte Noten:
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(20) Der z-n-tel-Takt kurz Z ist die Mensur mit !/4<?/,<3/, und kiirzester Note {§
und einer Stimme mit z-facher Wiederholung von !/, laut (2), die eine Drei-
teilung der dariiber liegenden Stimme ist, falls 3 ein Teiler von z ist.

Eine Tabelle listet die moglichen Takte auf. AnschlieBend werden sie explizit
angegeben und nach der Lange sortiert, damit der Unterschied sichtbar wird:

@1 X |3 a4 6| 89 12116118 2% I mGgliche ~n-tel-Takte
0 % g E]Z?EZ ?33:: zu grofB3e oder zu
& E 2 2 2 Griine Takte sind identisch mit
| |E[al8]al8]® doder g

e s 9 12| 16 2z | Leerfeld: 18 ist keine eindeu-
16 16 | 16 | 16 | 16 | 16 16 |tige Takt-Kennzeichnung!
A o %
- rr rrr s=f £ £ £ r f
peeppoprerpep ppepprorPeppPp
DR OPP e PP ePRPPPRPPoPPPe DR OP e PP ePRPPPRPPoPPPe
- % g %
S=pPpPpPPPPPPPPP w P00 PP
DROPRPePRPePRreRRreanee 16 = BOpReRRReRRreRRreRRreep
5 % Fr
N C=f=f f £ f =§-18-¢=}
s~ PpPPPPPPPP pepopePprppp
DRoRPeRPeRPeRPep PPePPRreePRreesp
_r - P
i=f rf s | F . f
pppppp s=ppPPpPpP w2 PP 0P
PPoRreRPReRe PPPpreRReeR? 16T BRpReRrRRRee
. i
AL O A 1 "
, PBs sppp i=spr o
16" PppeRpree preppree ppeper 16 T ppReRp

Eine berithmte Mustersammlung fiir dieses Taktsystem ist Das Wohltemperierte
Klavier von Bach mit zwei Serien von Priludien und Fugen in allen Tonarten;
dort kommen alle definierten Takte vor bis auf den ,@-Takt:



(22) Takte im Wohltemperierten Klavier von Johann Sebastian Bach
3 | 6 | 12 | 22 ] 2 |¢zles| 8] € | 12| 2 | 2 6
2 | 4 | § |16 | 8 5/Ca| % | 8 | 16| % | 8 | 18
TPS [1P4 [IPY |IPI5S |IFI9 |IF4 1F6  |IFI5 |IPI3 1P3
IF14 [IPI1 1P20 |1F22 P10 |IPI8 IF11*
1P17
oft: [1F21
P11 P35 ipa [iEs | 330 [P |IFS [iEs i E R0 [ F
11F22 11 P19 nps |mE7 11 P9 mp21 |mpi2s|neis
11 F9 P13 1 F12% | 11 F24*
11 F10* 11 P14
11 F13* P15
11 P22 1 Fl6
11 F23 11 P17
1 F21
P=Priludium, F=Fuge, *auftaktige Stiicke

Dirigenten geben den Takt durch den Schlag der Hand an. Schlagfiguren waren
seit je her Auf und Ab. Schon Aristoxenos beschrieb damit Metren,*? und
Augustinus sprach in De musica von der Hebung und Senkung der Hand.R88f
Mit T = Auf und | = Ab ergibt sich ein Zweiertakt |1. Mit seitlichen Schlagen
— = rechts und « := links entsteht der Dreivierteltakt | — T und der Vierviertel-
takt | — — 1. Stets betont ein Ab den Taktanfang, andere Schldge sind weniger
betont. Eine noch stirker differenzierte gewichtete Betonung kann in Mensuren
und Takten quantitativ prazise definiert werden:
(23) Fiir und Noten x von Sitzen ZF= S mit Taktzahl(S)=s gilt:

Gewicht(x) := Zahl der Noten y von T* mit Anfang(x)=Anfang(y)

Betonung(x) = /1 simmzani(7)-Gewicht(x)

Akzentuiertes M heilit die Menge erweiterter Noten X[petonung(r)] Mit dem

Akzent als Zusatzmerkmal fiir Noten x aus M.

x ist betonter als y = x ist schwerer als y := Betonung(x)>Betonung(y)

x ist leichter als y = y 1st schwerer als x

(24) Beispiel: Akzentuierter 3-Takt:
]

i Py

1 P ") ")

Prn P P Poa Prm Poa P P
PP PP Pralua PP s PraPrasP s P PP o

Die Betonung im Takt hingt natiirlich zusammen mit parallelen Musikstiicken,
denn sie lésst sich auf unterschiedliche Weise musikalisch realisieren: Mit dem
Lingenakzent linger=betonter hingt die Betonungsdefinition zusammen. Ein
Lautstirkenakzent mit lauter = betonter wirkt horbar. In Melodien erzeugt der
Hohenakzent die Wirkung hoher=betonter, im Bass dagegen erzeugt der
Tiefenakzent den Eindruck tiefer =betonter. Ein Musterbeispiel fiir die Kombi-
nation des Hohen- und Tiefenakzents ist folgendes Praludium von Bach:



(25) Beispiel: Bach: Wohltemperiertes Klavier I Praludium 2 mit Betonungsanalyse:
H>6henakzente gegenﬂber Nacﬁbarnoten:

4]

Betonung 1% %% %% s b %%
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sonst lauter Tiefenakzente gegenuber Nachbarnoten

Akzente gegen die Betonung erzeugen rhythmische Kontraste. Augustinus

beschrieb erstmals Lingenakzente gegen die Betonung;™’f spiter nannte man

sie Synkopen, weil sie unbetonte Noten mit betonteren zusammenbinden (von

cvykonmn=ZusammenstoB):

(26) Eine Synkope in Sdtzen ZF=S ist eine Bindung x Zz, bei der x leichter als z
ist. Die Synkope x Zz ist umrechenbar in eine lingere Note laut (2).

(27) Beispiel: (5) 2. Stimme: Synkopenkette mit Akzenten markiert:
o}

> > > > >
r 2
H—* "
| | ; @ | |
D, o < ¥_4 ~— Cie @

Betonung: 1 % %% 1 %%% 1 %%% 1%%% 1%%%
Mit Hilfe des Hohenakzents konnen Takte in eine anschauliche Kurzform tiber-
fiihrt werden. Man gruppiert thre im Hohenakzent betonten Sechzehntel mit
Sechzehntel-Balken nach dem Nenner des Takts und ldsst anschlieBend die
Notenlinien weg:

OB e o foturlorlorn  Slorufuralorforalorlor

eleleleleieleiefe eleieleleleieleleleelr

¥ lererelereteleteteotety ®erterfertelerterferter
el Vadlodoe
Clerrlerrlee  Slerofererr  Blerfererfer
i [erferfer A[ppefere  Blefefr  db[erfer

Offenbar ist aus der Kurzform der Takt wieder rekonstruierbar: Man bindet die
Notenwerte mit minimaler Betonung an die vorausgehende betontere Note und

tibernimmt deren Betonung und erhalt die nachsthohere Schicht. Dieser Vor-
gang wird so oft wie moglich wiederholt. Der Rhythmus der erzeugten Schich-




ten ergibt den Takt. Offenbar ist also die Betonung im Takt identisch mit dem
Akzent in der Kurzform. Letztere wird in der Prizisierung von der Mensur mit
indiziertem Akzent - unterschieden:

(29) T- = akzentuierter Komplementar-Rhythmus der Mensur 7.

Fiir Noten x von Sitzen %S mit Taktzahl(S)=s gilt fiir y aus 7-~° mit
Anfang(x)=Anfang(y) oftenbar: Betonung(x)=Akzent(y).

Uber diese akzentuierten Metren lassen sich auch auftaktige Metren definieren.
In der alten Musik galt ausnahmslos die Volltaktigkeit, denn Mensuren sind
unzerlegbar und besitzen keinen weniger betonten Taktteil als Auftakt. Noch im
Wohltemperierten Klavier beginnen fast alle Stiicke volltaktig: Im ersten Teil
gibt es nur eine Ausnahme und im zweiten nur fiinf (22). Solche auftaktigen
Musikstiicke richten ihre Akzente nach auftaktigen Metren, die durch zyklische
Permutationen akzentuierter Metren gewonnen werden:
(30) Volltaktig heiflen akzentuierte Komplementar-Rhythmen 7+ laut (29).
Auftaktig heillt ein Metrum 4B, falls B4 volltaktig ist; der Taktstrich wird
hier in die Mitte gesetzt A|B = AB und A4 heil}t dann der Auftakt von 4|B.

Die definierten Taktarten blieben auch fiir spatere Epochen maflgeblich. Nur
selten trifft man andere Taktarten an, die zwei Metren zusammensetzen zu
einem neuen Metrum, das die Definition erfiillt (16). Beispiele aus der antiken
Metrik von Dionysios Thrax sind der Paion —vuu und der Epitritos ———u und
deren zyklische Permutationen.®% Es sind Vorldufer von Fiinfer- und Siebener-
takten, die einen regelméBigen Taktwechsel (ohne Taktstrich) erzeugen. Zwei
prominente Beispiele fiihren das vor Augen:

(31) Beispiel: Tschaikowky 6. Sinfonie, Satz 2 im 5-Takt=%% regulér akzentuiert:

. —~ /ﬁf ;:\F & /\F oot T = o 7
)4 — ] I I T I I
—H — — —

' 3 3 f
Betonung: 1 % 1%% % % 1 % 1 1 % 1%% %% 1T % 1
Lautstarkeakzente: > >
Langenakzente: > >
Hohenakzente: > > > > > >

(32) Beispiel: Bartok Mikrokosmos 113 im 7 Takt = %3, Ostinato im Hohenakzent:

DB~ : : : - . .
7 N L Ty —
& "8 e 9 e ——) .
J Y - :
S —
W O . -
g Ain o —1—e o P L — — ot >
e ) | | | | ! ! | | |
mf
Hohen- 1 % % %1 % % 1 %% %1 %% 1% % %1%%
akzente: > > > > > > > > > > > > > > > > > >
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Weil ein Achtelschlag zu hektisch beim Dirigieren wire, ist es besser, diesen
Siebenachteltakt wie einen Dreiertakt | —1 mit gedehntem §-Auftakt zu schla-
gen. Beim entsprechenden Vierertakt | —— 1 mit gedehntem §-Auftakt entsteht
quasi ein & Takt im Metrum 3§ wie im folgenden Beispiel:

I(Q lhbl = - { P Py Py ‘{ ] [
G ]
Sin - get dem Herm ein Lied, denn er tut
. . Er denktan sei - ne Gunst und sei-ne
Psalm 98 aus dem Singspiel Mose [M] Jauch-zet vor Gott, dem Herm, ihr Vol-ker
Das Meerund die da - rin schwimmen und
A Wenn Chris-tus kommt, um den Erd - ball zu
) A Ir) ; . . ; . T ] | | i i R —
(t5> > } { : —— i } { - i ! i—‘—ﬁ:
SV I [ I bl
% 3 F v (¥ F ¥ —
OO |
—Je1 b [ A0 f [ A [ A
N e s i e e
+Pauken (es, B) + Schellentamburin
N | |
= ] }  ——— } } ] . T
6> ¢ . P e e e = | PRI
D) ' T4
Wun - der. Mit sei-ner Rech - ten schafft er wuns das Heil. Sei-ne Ge -
Treu - e zu sei-nem Bun - des - volk, neu o -der alt; an die-sem
al - le, freut euchund ju - belt, ja freut euch und singt, auf In-stru-
schwe - ben, ihr Lob soll brau - Ben wie Bran-dung am Strand. Der gan-ze
A rich - ten, er-klingt im  Ju - bel - chor dies neu-e Lied. Er wird den
A — P ﬁ — = e =
o &3 3 - — o5 5 5 ° "
o x
R A A & A &
v I | | | | I I I I
T _‘_ T T _‘_ T T _‘_ T
h | ] | l 1
)” A ] I — } i i | I | {——‘ { }
5 ——= — e =
rech - tig - keit be-weist er  un - ter den vie-len Vol-kern in  je-dem Erd - teil.
Volk sieht die Welt bald das neu - e gott - li-che Heil in  voll-kommner Ge - stalt.
men -ten spielt mit gro-Bem Schal - le, dass es zumHerrn, un - serm K& - nig hin-dringt:
Erd-ball und die da-rauf le - ben, Flis-se und Ber - ge klatscht laut in die Hand:
Streit in  der Vol - ker-welt schlich-ten, dass nur,was recht ist und gut ist, ge-schieht.
T e —— —— —— e ——
’J. I { I I 1 | | | I |
_
Dt =
T _‘_ T T _‘_ T T T T _‘_ T
l]? lrv\lul }‘:l —— =|I — _ii I — ﬁj — y 20
et —p Pt eote — et ———
o — L e i oo
Du bist mein Gott, mein Herrund meine Star-ke, du bist mein Ret-ter ichrihm deine Wer-ke.
9 T II) ] — — -  —— [T — " "
V. b [ I ﬂ_ | I. { | } { | I 1 I | } { } .0\0
@ 2 o 7 éd_ﬁj |
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